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El creador aleman Werner Herzog es uno de ellos. 


Hauser y Corazon de Cristal. 


EL ORIGEN DE LA VIDA: LAS BOLAS HELADAS 
Aconsejamos leer esta nota como si se tratara de un informe 
cientifico redactado en el siglo XXII. No es necesario 
suponer que el autor es un ser extraterrestre ni que habita en 
otro sector del unA. versa. Dentro de algunos cientos de afios, 
el Expreso Imaginario tendra la valentia y honradez de 
publicar una rectificaciAn si se llegare a demostrar que lo 
que afirma esta nota no es verdadero. Pensamos que no va a 


LA MUSA MECANICA 

Aqui proponemos tres dispositivos para estimular la 
inspiracidn y pOder elegir nuestros propios sueBos. Fueron 
bautizados como "Onirictron", "Sfndrome de la hoja en 
bianco” y "El die". Vale la pena practicarlos 


ROBOTS: LA OTRA HUMANIDAD 

La ciencia-ficcion lleva ya inventados universos enteros de 
robots brillantes, en cuyos cuerpos pulidos se reflejan todas 
as grandezas y miserias humanas. Muchos autores creen que 


Pig. 

EN BUSCA DE LA PIEDRA FILOSOFAL 

La incognita de todos los tiempos, el rompedero de cabeza de 
todos los alquimistas, la piedra filosofat, encontrada 
sorpresivamente por un colaborador del Expreso mas cerea de 
lo que se podia esperar 

Pig..16 

IRVING PENN: FOTOGRAFIANDO A LOS HOMBRES 
CON EL FOCO PUESTO EN LA HUMANIDAD 

Irving Penn es un fotdgrafo trotamundos a quien no le interesa 
la visi6n turistica ni la foto-noticia. Lleva consigo una 
carpa convertida en estudio donde entran personajes de todas 
las culturas y dejan su alma impresa en celuloide sensible para 
que el mundo reconozca su propia cara 

Pig.18 

LOS HEREDEROS DE JAMES DEAN 

La miisica de rock, la recuperation de los instintos, el amor 

por lo natural y muchas otras cosas son hoy la herencia directa 

de un fendmeno que en la decada del 50 fue desarrollado por 

miles de adolescentes en distintas ciudades del mundo. Pocos 

recuerdos quedaron de sus gestores: Solo algunos viejos rock 

and roll y la legendaria figura de James Dean, uno de los 

primeros actores que logro mostrarse a si mismo y a toda su 

generacon an mma.. M 


LITTLE NEMO EN SLUMBERLAND 

Una vez mas Expreso Imaginario se introduce en los sueBos del 
pequeBo Nemo y lo acompaBa en su odisea por acudir al llamado 
de la hija del rey Morfeo 

Pig. 31 
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METODOS NACIONALES (“Droopy”, Gianello. Giaccobe) 


IMPORTADOS (Chapin, Utano, Morello, Reed) 


Clases de 

BATEHIA y PERCUSION 


TUMBADORA - BONGO - ETC. 


Estudio de solos, reflenos. ritmos, nuevas formas mdtricas. 

Guillermo Nojechowiz 

392-8552 45-3936 


VIDA en 
VIDA, si 
ni ixito ni boludeces. 

Ahora escucho a Raul: "Sentado 
solo aqui bebiendo el universo . . 
Me gustaria conocer a Porchetto; pe- 
ro ives? . sin tejer ningun romance 
tipo ninade-primavera-un-dfa- 
con su galin favorito. Me gustaria 
Tartar y decide que lo quiero. como 
*«ro de aiguna manera a todos los 


iHola! , amigos de Expreso y de 
Morritsco. 

Desde" que“ empcce a leer en casa 
de unosl.-amigoslar revista, y me 
detijff acOmpraila./tertgo ganas de 
esdibirleS^rifciarta.'Hoy, 4 de mayo, 
al aparecer''ef'N° 10, me decido, 
quizes inspirada por la lluvia. 

Todoslios pn'm’eros dfas del mes 

colegio a preguritar por la revista. 
Hoy ya habi'an comprado todas cuan- 
do Hogue. En (in, les escribo para 
decirles que de todas las revistas de 
este tipo me quedo con esta: tiene 
todo lo que yo quiero. Reportajes, 
rock, poesias, etc. 

Lo primero que hago cuando la 


Hola, che. Permitime escribirte 
pensando que no sos una revista. Que 
te compro, que no te venden, que vos 
no sos Una cosa organizada y yo do 
soy una mina tan despelotada. Ju- 
guemos a que somos los intentos 
hacia algo, a que vos me diste y yo 
recibi', a que no va a haber Correo de 
Lectores sino un cafe de por medio 
la calidez de unos 
otros ojos y escuchan 
puflado de palabras. 

Ahora juego a que estas 
do. 

Tengo 18 
ado 
b«s? 



























WERNER HERZOG: 

\kr a traves de las cosas 


. yi s/ y/'rr . ^ww 


La prograntacion cinematografica, habitiialmcnte pobre en material 
que no sea norteamericano o frances, fue sacudida el a no pasado 
por dos destellos sorprendentes del director aleinan Werner Herzog. 
Aguirre, la ira de Dios v El enigma de Kaspar Hauser restiltaron 
-entre otras cosas- los retratos de dos locos obsesivos. En 
Coraion de cristal, cl mas reciente film de Herzog, la locura 
llega a ser colectiva. 


WfHMi'R HFHZOCS 


IBBOTTBEGIN DUE 


Aguirre, la Ira dc Dios: el detir 

La pelicula durb un par de sema- 
nas en la sala de estreno. Narraba la 
matanza provocada por un subalterno 
de la expedicion de Hernan Cortes y 
sus esfuerzos demenciales por ganar el 

Casi toda la accibn -desenfre- 
nada- transcurrfa en medio de una 
selva enmaranada desde donde par- 
tfan flechas anbnimas, en cualquier 
momento. La cbmara de Herzog dan- 

una balsa que va cubriendose paula 
tinamente de cadbveres. Hacia el fi¬ 
nal, sblo Aguirre (alto, rubio, ojos 
azules desorbitados y espalda leve- 
mente encorvada) se mantiene en la 
cima, junto al cadaver atado de su 
hija, amada con la misma pasion 

El peligro que se ve en Aguirre 
(mis acd de la idea de quienes ven al 
mundo lleno de "Aguirres") fue, para 
los realizadores, un peligro real. Ima- 
ginense a un equipo de filmacion 
completo en medio de la parte men'os 
"explorada" de la selva peruana, ro- 
deados por sus habitantes naturales 


dc la conquista espariola. 

cultura. Se corre el peligro de una 
miopia generalizada, que abarca todo 
el campo de las ideas. Cuando Agui¬ 
rre se estrenb aqui", lo compararon 
con Borges, John Ford, Shakespeare, 
Ribaud. Prefiero al pCrblico que mira 
el film con un poco de simpatra. 




KASPAR HAUSER 


"Cada hombre para sf y Dio 
>ntra todos es el tftulo original dc 
Im conocido en Buenos Aires comi 
I enigma de kaspar Hauser. Trat 


eclda' oscurii durante los primeros 
afios de su ivi(gi’.' liasta da aduliez, y 
no puede rcconbcer a sus semejantes. 
, £u unica,' pytgarla actfvdad es 
estar fcniado,. rjtado . at' piso de-un 
altillo.'fKaipar' fesyltav dn «r' sen(ido 
'ma^s p^ro. .uh^.jSjersooa sin epneeptos. 
Sim iMigi^jg^Ur^vser pumanp- de una 
<-.n':oe-<li'srnnr,H:i(!a 

Cuabdd KSsp'ar emeige'di* so cauti - 
verio - ijcacias a la bondad o la 
crueldad de quten lo ha mantenido 




































Robots, la otra humanidad 


Desde hace aiios los 
robots representan una 
vertiente importante de la 
ciencia ficcion. Geniales o 
infradotados, sabios o 
ignorantes, poderosos o 
debiles, encarnan una imagen 
del hombre como vista en un 
espcjo. Poco a poco, 
centenares de autores 
fueron depositando en ellos 
cualidades humanas sutilmente 
disfrazadas, hasta crear una 
especie de humanidad paralela. 
^Esa humanidad mecanica, results 
realmente muy diferente de 
la nuestra? 

A fines de le dAcada del 40. cuan 
CUANDIO CUA- CUAN- 
do la ciencia y la tecnica mostraban 
un empuje poco menos menos que 
impredecible, aparecfa un libro del 
materruStico e ingeniero Norbert Wie- 
WIEN1ER' WIE- 
ner, Cybernetics, con el subtftulo 
Control y comunicaciAn en el animal 
y en la mAquina. Fue el primero de 
los muchos trabajos serios que trata- 
TRATARION TRATA- 
ron de la cibernetica, ese nuevo pun 
to de vista de la ciencia que, segAn el 
diccionario, es el "arte de construir y 
manejar aparatos y maquinas que, 
mediante procedimientos electronicos, 
efectuan automaticannente cilculos 
oomplicados y otras operaciones si- 
m| „ SIMDLARES"' Sl- 

Entretanto, las primeras naves in- 
INTEIRESTELARES IN- 
terestelares llevaban su cargamento 
cibernAtico a Sirio, Antares o Aide- 
ALDEBAIRAN' ALDEB ALDE- 
oarAn. los cerebros electronicos diri- 
gfan gobiernos mundiales, y mucha 
gente temia o ansiaba -segun el ca- 
$o- el momento en que las ideas de- 
sus novelistas favoritos se hicieran 

La ciencia ficcion, siempre un paso 
mas allA de las especulaciones cientf- 
^ ^CIENTiFnCAS CIENTi— 

menzaba a preocuparse por la exis- 
tencia de unos seres que no son seres, 
unas maquinas que casi no son mi- 
quinas, a las cuales ya se les aplicaba 
el nombre propuesto por Karel Ca- 
pek: los robots. 


Este eijdigb trajo, un poco de orden 
a las an^rquicas filjs roboticas/en las 
que todoS’hacfan lo que querian y 
ninguno teri !a ei mis mmimo' fun- 
damento cientffico. Era la 6poca en 
que la ciencia ficcion parecia poco 

ca o ia electrdnica. 

La Tres Leyes Roboticas situaban 
al robot muy por.debajo del ser hu- 
mano, y garantizaban su completo 
control por parte de iste, de un mo- 
do muy Ibgico para unos afios en que 
el hombre no estaba aun familiariza- 
FAMILIARIZAD10 FAMILIARIZA- 
do con las maquinas "pensantes". 

Pero con el tiempo las cosas cam- 
biaron. Si bien las Leyes de Asimov 
aun siguen siendo respetadas por algu- 
nos autores y sus respectivos robots, 
«stos adquirieron, de a poco y con 
esfuerzo, una nueva personalidad. 

El mismo fendmeno que hizo que 
la ciencia ficcidn fuera cada vez me¬ 
nos ciencia y mas ficcion, alejd a las 
maquinas pensantes de su condicidn 
de miquinas v las acercA a su condi- 
CONDIOION CONDI— 
ciAn de pensantes. 

"Espero llegar algun d fa a ser un 
escritor independiente", dice el robot 
Willis, luego de recifar una parte de 
sus escritos referente a los dioses y el 
amor, ejemplificando el nuevo tipo de 

bres mecinicos: Willis, descrito por 
Philip Dick, es un buen representante 
de . la nueva'. gegeraciAn (robAtica). 
CUando se .cansa de.su. prograrq^ciAn 
la abandona y sigue su. propio cami- 
nq. La suya f es una generaciAn que se 
toma mayores fibertades con sus 
constructors • fiumahos, y que llega 
incluso a burlarse de ellos. 























•Tres dispositivos para estimular la inspiration- 



Si la teoria de Freud sobre los suefios fuese con-ecta, uno 
tendria que estar en condiciones de poder elegir que sonar. 

Me explico. Freud dice que la elaboracion onirica (el proceso de 
sonar) recorre el siguiente camino: un complicado conjunto de 
ideas construido durante el dia y que no ha llegado a resolverse . 

-un resto diurno - conserva todavia durante la noche su 
correspondiente acervo de energia -el interes— y amenaza con 
perturbar el reposo noctumo. Para evitarlo se apodera entonces 
de it la elaboracion y lo transforma en un sueno. . . 

El paso siguiente consiste en descubrir (tras reunir muchos 
sueftos) una tabla de correspondencias entre pensamientosdespiertos 
y cosas que uno suefia. 


Si cuando estoy despierto Durante la noche 
pienso en... sueiio con... 

1) manzana rellena de queso casa que se derrumba 

2) voy a cruzar el puente nifia perdida en el bosque 

3) la vecina del cuarto piso descubrimiento de America 


Con una tabla como la anterior (que el interesado habr 
partir de sus propias vivencias) cada uno sabr6 qu6 es lo que debe ponerse i 
pensar durante |a vigilia para luego llegar a tener el suefio que desee. 


) eche a andar cada vez q 


■ El Onirictrpn, que asi ha sido 
bautizado este ingenioso generador de 
suefios a voluntad, tiene variadas y 
efectivas aplicaciones en artes y en 
ciencias, ya que es bien sabido que 
antes de crear o inventar algo es 
necesario haberlo sofiado. 

Imaginemos a Cristobal Col6n. 
6C6mo pudo haber sofiado con el 
descubrimiento de America? Con el 
OnicrictrPn habr fa sido muy fScil: 
todo lo que tendrfa que haber hecho 
Colon era pensar profundamente en 
la vecina del cuarto piso (o en la 
equivalencia que indicara su propia 
tabla, pues no s6 si en aquella epoca 
habfa edificios tan altos). 

EL SINDROME DE LA 
HOJA EN BLANCO 

Mallarm6, el reconocido poeta 
francos, fue el descubridor de nuestro 
segundo dispositivo para estimular la 
inspiraciPn. 

El problema de Mallarm6 parecfa 
ser el quedarse de pronto bloqueado 
y sin saber qu6 escribir frente a la 
hoja en bianco que, paradpjicamente, 
61 mismo habfa puesto sobre la mesa 
con el propdsito de escribir sobre 
ella. 

Como esta situacion angustiosa, 
que se expresa muchas veces como 
"no s6 por donde empezar", "todo lo 
que empiezo me parece horrible", 
etcPtera, es compartida por muchas 
personas, ha recibido en psicoiogfa 
clfnica el nombre de sindrome de la 
hoja en bianco. 

Fue el propio Mallarme quien ideo 
un sistema simple para veneer ia 
molesta falta de musa. Es el que 
describimos a continuacion. 

Dispositivo Mallarme. Luego de 
concentrarse en el tema que usted 
desea escribir, olvfdese de 61. Ahora, 
sobre la hoja en bianco escriba pala- 
bras sueltas, las primeras que le ven- 
gan a la cabeza, tengan o no que ver 
con el asunto. Anote estas palabras 
en forma salpicada sobre la hoja: 
arriba, abajo, a un costado, al medio. 

Despu6s de haber descargado una 
dosis regular de palabras sueltas, de- 
t6ngase en una cualquiera y construya 
con ella una frase. Salte a otra pala- 
bra y construya otra frase. 

Continue asf llenando la hoja a los 
saltos. No se obligue a ser Ipgico ni 
coherente, no se ponga en juez de sf 
mismo. 

Reci6n despu6s de tener escritas 
muchas frases, empiece a relacio- 
narlas, agregue la que haga falta, 
elimine la superflua, mejore alguna 
otra. Recuerde: solo se puede podar 
el arbol que tiene ramas. 

EL CIRCO UNIVERSAL 
DEL AZAR 

Hemos dejado para nombrar en 
filtimo t6rmino a una maquina que se 
ha mostrado acaso como la m6s f6rtil 
para la estimulacidn creativa. Nos 
estamos refiriendo a la Gran M6quina 
del Circo Universal del Azar. 

Ya mencionamos en notas anterio- 
res ejemplos de inventos y descubri- 
mientos que fueron el resultado de 
un golpe del azar. No vamos a insis- 

Lo que sf nos va a interesar es la 
fabricaciPn de algun dispositivo que 
nos permita sacar provecho de este 
azar universal, utilizarlo a voluntad. 

Vamos a precisar el proyecto: no 
se trata de frenar la Gran M6quina 
del Circo Universal del Azar, que es 
de construccion divina, sino que nos 
proponemos encontrar el interruptor 


nosotros lo querramos. 

Uno de tales dispositivos (que 
abundan en variedad, de acuerdo a 
costumbres y veleidades de cada crea- 
dor) fue construido en Buenos Aires 
por un grupo de creatividad. Recibe 


el nombre de Clic.. 

El Clic : tiene* el aspecto de un 
mazo grande de naipes y, en efecto, 
es un mazo grande de naipes. Pero los 
naipes del Clic son distintos a los de 
un mazo cl6sico. Los naipes del Clic 
llevan inscritas consignas, ordenes, su- 


gerencias, etc6tera. 

Un naipe, tornado al azar, dice: 

PONGA A SU ASUNTO 
EN EL AftO 1.000 A.C. 

EN EL ANO 1.789 
EN EL AftO 2.000 

Otro naipe propone: 

INVIERTA DERECHA-IZQUIER 
DA... SIN CRITERIO... ACTIVO 
PASIVO. .. 

LA RELACION YO OBJETO.. 
LAS M EDI AS.. . SU ASUNTO.. 
LOS SENTIDOS... ADENTRO 
AFUERA. .. CONCAVO-CON 
VEXO... CENTRO BORDE... 

El Clic est6 integrado por muchat 
y dispares (y aun disparatadas) suge 
rencias para actuar sobre cualquiei 
asunto que uno encare. El funciona 
miento del Clic es simple: usted tiene 
un problema que se le resiste o quiere 
empezar algo y se nota afectado por 
ei sindrome de la hoja en bianco. 

El Clic puede indicarle una via de 
accibn: baraje el mazo y extraiga un 
naipe al azar. Aplique ahora la consig- 
na del naipe a su problema. 

Ejemplo. Mi problema es ponerle 
punto final a esta nota. Barajo pues 
el mazo y extraigo un naipe: 

HAGALO YA, MEJORELO MA¬ 
NANA. 

Jaime Poniachik 
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^sus seotidos*‘a^retai 


products,de seres’! 


mcomprensiblc 
























"Ahora un hombre joven se ha ido 

pero su leyenda continua 

por lo mucho que el tenfa para dar 

Pero su vida est4 en el medio 

y las historias contadas son ciertas 

porque el murid jueto como habi'a vi 

vido". 

(de A Young Man Is Gone, por 
Bobby Troup, de su album Little 
Deuce Coupe) 

JPara ser honestos, en los tdrminos 
de una verdadera superestrella, James 
Dean murid en el momento justo. 
Aunque su muerte fue la desaparicidn 
mdrbidamente gloriosa de un genio 
justo en el momento en que comen- 
zaba a surgir, signified a la vez la 
triunfante concrecidn de la imagen 
pdblica de Dean. A partir de al>i, su 
leyenda tomarfa proporciones diffcil- 
mente imaginables.- 

Realizd tres films en papeles este- 
lares, pero su culto ha sido fundado 
solamente en uno, Al Este del Pa- 
rafso. Cuando Rebelde Sin Causa fue 
estrenada, casi enseguida de su entie- 
rro, un verdadero pandemonium ne- 
crofflico estallo en ambos lados del 
AtlSntico. 

Aunque en cierta forma puede 
decirse que el prototipo ya habi'a sido 
creado por Brando en El Salvaje 
(1953, el mismo afio de Al Este del 
Parafso), este ya era considerado fun-, 
damentalmente un actor, habiendo 
aparecido antes en papeles de impor- 
tancia, como en la obra de Tenesse 
Williams Un Tranvfa Llamado Deseo 
(1950) y Viva Zapata (1952). Con 
Dean fue todo lo contrario. 

Su imagen no era vista como la de 

como una expresidn del profundo 
disconformismo existente entre la ju- 
ventud del mundo entero. Antes de 
su muerte, a los 24 ados, habfa 
perfeccionado la mas exacts compo- 
sicidn del joven americano de clase 
media, desarraigado, neurotico, casi 
narcisista, solitario, sufrido y roman- 

Un prototipo del que se contaban 
algunos antecedentes, pero ninguno 
alcanzo la vitalidad y la trascendencia 
de Dean, quien marco toda una era 
con su figura. Delgado, con un rostro 
que variaba de la angustia al odio 
contenido y un desden casi permanen- 
te, sus palabras se deslizaban con una 
agresiva tensidn, perezosa y mono- 

Si Brando fue concebido enfun- 
dado en pesadas botas y ropas de 


desfavorables por su representacidn 
de Malcolm en Macbeth. 

Como' sucede con todas las leyen- 
das, resulta diffcil separar los hechos 
de la ficcion. Pareciera que nada 
espectacular ocurre durante sus esfor- 
zados anos de formacidn como actor. 
Su estilo de vida no parece diferir 
mucho del de otros esperanzados ac-. 
tores principiantes. Dean tuvo su 
cuota .de pequefios papeles en mo- 
destas producciones,' rutinarios comer- 
ciales de bebidas y programas radia¬ 
tes de la CBS. 


Cran/ero en Fanmont con "Lechdn. un 
amigo". 

cuidado de sus tfos Ortense y Marcus 
Winslow, quienes tenfan una granja 
propia en la cercana Fairmount. Sin 
hijos, los Winslow, mostraron afecto 
por su joven sobrino, pero nunca 
pudieron comprender su aficidn por 
el aislamiento. 

Con buen puntaje en la High 
School, Dean se traslada a Indiana 
para vivir con su padre y su madre 
adoptiva en Los Angeles. Enseguida 
ingresa al Santa M6nica City College 
‘donde se nuclea junjo a actores dra- 
mdticos amateur, y recibe crt'ticas 


rece —cortesfa de Jerry Fairbanks- 
como Juan el 8autista en una pro- 
duccion de televisidn titulada Colina 
Numero Uno. Aunque tuvo un calu- 
roso recibimiento, lo unico que emer¬ 
ge de esa actuacion es un "James 
Dean Fan Club" organizado por un 
grupo de sehoritas del Colegio del 
Inmaculado Corazon, en Los Angeles. 

Como tantos actores de la gpoca, 
Dean se muestra particularmente in- 
teresado por el M4todo de Stanis¬ 
lavsky, ticnica empleada exitosamen- 
te por Rod Steiger, Eva Marie Saint, 
Marlon Brando, Lee Remick, Paul 


Todas las pasiones, todos los traba/i 
Newman, Joanne Woodward, Arthur 
Kennedy y Montgomery Clift. Con el 
consejo del actor James Whitmore, se 
traslada a Manhattan para estar cerca 
del epicentro de la actividad artfstica. 
Alii' pierde los primeros tres meses y 
150 d&lares de sus limitados fondos 

enrotendose eventualmente en el fa- 
moso Actor's Studio, adonde llego 
bajo la tutor fa de Lee Strasberg. 

Durante su estada en Manhattan, 
Dean, un joven impresionable y des- 
lumbrado, se integra tempranamente 
a la cultura beat de Nueva York, 






















nes invisibles". 
bajado en pelfculas. Yo recuerdo una 
vez estando en el set con Jimmy, 
tomd una barra larga y pesada y 
amenazi al director que lo mataria si 
no le dejaba hacer una escena parti¬ 
cular de la forma en que el querfa". 

Esta y otras anecdotas similares 
son el fondo sobre el cual la leyenda 
de Dean es erigida: la estrella que 
hacia exactamente lo que decfa. 

Sin embargo, su rebeldfa no era 
infantil o caprichosa, como algunos 
pretendieron hacer creer. Sus convic- 
ciones eran firmes, y estas frases 
suyas. pueden sonar casi a declaracidn 
de principios: "Un actor debe inter¬ 
pretar cosas de la vida. Para lograrlo, 
debe aceptar todas las experiencias 
que fata le ofrece. En realidad, debe 
buscar en la vida mucho mas de Jo 


El segundo desde la iiquierda. /a dedicado 
a los depones. 

Adn antes de que Al Este del 
Parafso fuera filmada y estrenada, la 
insistencia de Dean 
wood con su sevill 
con chaqueta de cuero, hizo que la 
comunidad cinematogrifica se refirie- 
ra a 61 como "s6lo otro imitador de 

Eso se agravd cuando Brando 
-que habia desechado actuar en Al 
Este del Parafso— declard publica- 
mente que el trabajo de Dean estaba 
lejos del original. "Actuar", decfa 
Brando, "es para mf la manera mis 
I6gica para que la gente manifieste 
sus propias neurosis. Los actores ex- 
presan las fantasfas en que ellos mis- 
mos estan envueltos. El problema de 


Bn los barrios bajos. 

Antes de terminar la filmaciin de 
Gigante pag6 6.000 dilares por un 
nuevo Porsche Spyder, el mis pode- 
roso modelo sport de la ipoca,liviano 
y preparado para cubrir distancias a 
mis de 150 millas por hora. 

Intento probar el coche el siguien- 
te fin de semana en la pista de 
Salinas. Esa iba a ser su unica salida, 
antes de comenzar los ensayos de The 
Corn Is Green, para la NBC, luego de 
haber rechazado Somebody Up There 
Likes Mi para la Metro G'unto a su 
amigo Sal Mineo, un papel que mis 
tarde harfa famoso a Paul Newmar) 

Cerca del anochecer del 30 de 
septiembre de 1955, Dean y su amigo 
Rolf Weurtheric, un mecinico ale- 
min, se aproximaban a la interseccidn 
de las carreteras 66 y 41, cerca de 
Paso Robles, cuando un Ford frente a 
ellos choca contra una valla, obligan- 
do al Porsche a desviarse hacia la 
derecha. Para Dean, la muerte fue 
instantinea. 

Las consecuencias inmediatas de su 
muerte imprevista no fueron s6lo dos 
films sin estrenaf. Rebelde Sin Causa 
y Gigante, sino tambiin una histirica 
sucesidn de revistas totalmente insf- 
pidas exhibiendo tftulos tan literarios 
como "James Dean -sus palabras 
desde el mis alii- por la unica mujer 


irovaaores tan representatives c 
los afios 60 y 70 como Phil Ochs 
Van Morrison le han dedicado sendi 
canciones. La revelacidn inglesa del 
afio 76, John Miles, basa su ixito ei 
una descarada explotaciin de la redi 
viva ola de nostalgia por el mito 
Dean. Su imagen hace todo lo posible 
por asemejarse a la del fdolo, 
exitoso LP se titula Rebelde. David 
Bowie tiene una pared entera de s 
casa cubierta de fotograffas con s 
imagen. Cuando Alice Cooper viaj6 _ 
Inglaterra, su guitarrista Glen Buxton 
lo primero que hizo fue parar en I 
boutique "Let it Rock", de King' 
Road, donde compro todo el stocl 
entero de la parafernalia de Dean sii 
importarle el costo, colocindolo en li 
pared de su cuarto de hotel. Hasta 
Iggy Pop -que no respeta a nadie- 
luce orgullosamente una fotograffa de 
Jimmy en la hebilla de su cinturon. 

Es un atendible argumento el de 
que si Bob Dylan hubiera muerto en 
su mitoldgico accidente de motoci- 
cleta en 1966, entonces su leyenda 
indudablemente habfa eclipsado 
carisma de Dean. Tambiin si . 
Morrison, quien enfundado en 
ropas de cuero era un indudfL.. 
descendiente del culto Dean-Brandp, 
no hubiera esperado su decadencia y 
hubiera muerto en 1968, en la cus- 
pide de su ixito, hubiera sido inmor- 
talizado como el Dean de los afios 
sesenta. Lo que sucede en realidad es 
que los unicos hiroes en los que 
realmente se puede creer son los 
hiroes muertos. 

Claudio Kleiman 


Plenitud de Gigante. 

que fata pone a sus pies. En su corto 
tiempo, un actor debe aprender todo 
lo que se debe saber, experimentar 
todas las experiencias posibles, o acer- 
carse al miximo a ese estado. Debe 
ser sobrehumano en sus esfuerzos 
para archivar en su subconciente todo 
lo que puede ser usado en la expe- 
riencia del arte. Nada debe ser mis 
importante para el actor que la vida y 
la manera en que ella se vive; ni 
siquiera su ego. Para conocer el signi- 
ficado de la vida en el trabajo de un 
actor; para interpretarle (a la vida) sus 
problemas y para demostrarle su de- 
dicacidn..." 

"Ser un actor es la cosa mis 
solitaria del mundo, se esti solo en su 
concentraciin e imaginacion, y eso es 
todo lo que se tiene. Ser un buen 
actor no es ficil. Ser un hombre es 


Con el bongo, por Nueva York. 

este chico (Dean) es no dispersarse". 

Desde ese momento. Dean tuvo la 
inamovible creencia de que Brando lo 
odiaba. La paradoja fue que, mientras 
la Warner Brothers incrementaba su 
paranoia acerca del hecho de que 
Dean conducfa como un loco con su 
moto, Brando fue invitado a interve- 
nir patrocinando una reuniin social 
de Hollywood. Cuando lo tuvo a 
Dean al lado le advlrti6: "Jimmy, 
ipor qui no dejis la motocicleta? 
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‘Con ayuda de Dios, e: 

)iedra os librnra y 
ireservara de todas las 
infermedades. por graves que 
istas sean, y os protegera 
lei dolor y las penalidades 
/ de todo aquello que pueda 
lafiar al cuerpo o al alma. 

3s conducira de las tinieblas 
i la luz, del desierfo al hogar. 

(' hara que aquel que la posea 
ea completamenle feliz, con 
»lo mirarla sera feliz y 
amas sentira el lemor de 

icrderla". - 

Libro de los Siete Cap it ulos, SOM OS 


del < 




rabajo d.e; ia Alquimia no eta 
solo una transmutacion de metales, 
era un juego de espejos que proponia, 
lisa y llanamente, rehacer el alma, 




A} hablar de Alqui 

las al respecto, nos llevan a visuai'za- 
■I s6tano de algun lobrego Castillo 
ilumbrando a medias. por la move- 
liza luz de pjlidas velas, bs ? la cuat 
e balancea la sombra de un nd:vxluo 
|ue vocifera alrededor de aentos de 
ecipientes humeantes v bros extra- 
ii'simos, mientras se devana los sesos 
ratando de converts el plomo en 

•nacnar esto dgo que es demasiado I 
mole Como s es hablara del fuego, 
jcs. se imagmaran un encendedor. 
Porque. en realidad, el oro repre- 
entaca oar a la Alquimia, el alma en 
■ estado original. La inocencia hajo 
a oua 1 se compartio el misterio de la 
xfa Segun el concepto islamico, el 
ma de los nino^ se aproxima incon- 
rentemente a ese estado pre-ad<inico, 
lasta que los errores de los adultos 
os alejan nuevamente de el. El alma 
le los ninos estari'a intimamente liga- 
la a un estado de inocencia basada 


Los alquimistas llamaban a la ma¬ 
teria prima con la que trabajaban "el 
mar", porque llevaba en si a todas las 
formas, como el mar las olas. La 
iiamaban "la tierra", porque nutria 
cuanta cosa viva gxistia. Esa materia 
era una mujer de insondable pureza y 
a la vez, una cortesana que se entre- 
gaba sin preguntar. Esa materia era 
simultineamente una cosa ordinaria, 
por su abundancja. Pero tambibn era 
una cosa preciosisima, ya que de ella 


La piedra filosofal, por su parte, 
era el resultado del; matrimonio qui- 
mico del azufre, fuerza de origen 
masculino, con el mercurio, fuerza de 
origen femenino, las cuales comple- 
taban el arquetipo. He aqui -la razon 
del antagonismo y la atcaccion; las 
naturalezas femeninas y masculinas 
busdan la plenitud d.e La-'co.nciencia y 
en esa busqueda dejan de W iridivi- 
dualmente. se autodestruyeri para re- 
nacer de sus propias cenizas como un 
solo-ser resplandeoiSpte como un sol. 

Esta es la verdad del idilio del 


Cuenta NicoISs Flamel, famoso al- 
quimista del siglo XIV, que habiendo 
comprado unos cuantos libras por 
dos florines, un libro entre todos, 
dorado, viejo y grande le llamo sobre- 
manera la atencion. El libro, escrito 
‘en corteza de arbol. cqntenia tres 
veces siete hojas, asi pegadas por 
grupos. En lugar de letras habia dibu- 
jada en la primera hoja sbptima. una 
vara con dos serpientes enroscadas. 
En la segunda hoja sbptima, una cruz 
con una serpiente clavada, y en la 
ultima hoja slptima, un desierto, en 
medio del cual manaban varias fuen- 
tes muy hermosas, de las cuales sal fan 
serpientes en todas las direcciones. 

Su maestro le dijo que habia dado 
con el libro que ayudaba a encontrar 
la piedra filosofal y le dijo asi; 
"Partiendo del 3 y el 7, numeros 
sagrados, la vara con dos serpientes 
enroscadas significa las dos fuerzas, el 
mercurio y el azufre regidas por el eje 
espfritu. La serpiente crucificada co¬ 
mo la fijacidn del mercurio, o sea la 
corporizacion del espfritu. Y la cruz 
como el cuerpo, como el eje estitico 
del mundo. En las fuentes, encontra- 
ras, graficado la recuperacion del es¬ 
tado original. La serpiente que une 
los dibujos es el poder de la natura- 
leza. "Asi Flamel comprendid, en lo 
profundo de si, la secreta hilacion 
que Neva al set humano a adentrarse 

recuperar ese "estado de gracia" que 


. Habia comprendido c 


Con el sano propdsito de provocar 
la union de las piezas que me dieran 
cierta pista para aclarar mi concepto 
de rompecabezas sali, en determinado 
momento de la evolucion de esta 
nota, a formular esta pregunta por la. 
calle: cComo se imagina Ud. a la 
piedra filosofal? Esta son las res- 
puestas que me parecieron mas signi- 
ficativas; 

1, Transparente: 2, Como una luz; 
3, Flotando en el vacio; 4. Sdlida; 5, 
Sin color algurto; 6, Invisible; 7, 
Como un fuego muy frfo; 8. Es pura 
imaginacion; 9. No existe; 10, Es el 
corazon; 11, Como un prisma; 12, 
Una fuente de energia. 13. Es un 
oriculo; 14, Es blanca y redonda, casi 

No es, de ninguna manera, casua- 
lidad que la mayorfa de las respuestas 
estuvieran a cargo de mujeres. Lo 
adjudico a cierta tendencia al absurdo 
del espiritu femenino. Cierta familia- 
ridad, que las lleva a moverse con 


La piedra filosofal es el deseo. Es 
la fuerza que nos posee para mover- 
nos a unir los opuestos. La que 
derriba un mundo de totems para que 
nos detengamos a reconsiderar al 
amor como lo unico digno. Es invisi¬ 
ble como el corazdn. Tiene las infini- 
tas caras del prisma. Es lo que nos 
abre los ojos para que podamos dis- 
tinguir el dia de la noche. Es una luz 
que nos posee. Es en nosotros aquello 
que nos hace recordar que s 
hombres que llegamos de una estrella, 
que estamos en una estrella y 


Con esta frase nos exhortaba Her¬ 
mes Trismegistolel tres veces grande) 
3.000 afios antes de Cristo. T 
mente nos daba a entender qr 
hombre y una mujer que, de 
natural representan los dos polos de 
la obra alquimica (el azufre 
mercurio), pueden. gracias a ur 
nito amor sublimado por la espiritua- 
lidad y vertido hacia el interior, de- 
sencadenar el poder que transforma el 

Sucede que somos el alfa 
omega, lo antiguo y lo nuevo. e 
y el om. Recordemos a nuestri 
mer amor, Amemos v habremos des- 
cubierto la piedra filosofal. Amemos 
y habremos puesto en 
cionamiento las maquinarias c 
oculto. Amemos y comenzaren 
descubrir que, poco a poco, 
vamos convirtiendo en oro puro. 

Por eso como dicen los m 
alquimistas en sus libros hermSticos 
"la unidad del alma y mundose vive 
se percibe verdaderamente en la mr 
dida en que la obra se aproxima a s 
culminacion. Aqui rozamos el secret 
propiamente dicho de la Alquimir 
por lo cual todo lo que pueda decirs 

de quedar en insinuacibn y parabola' 
Rafael A. Bini 
























IRVING PENN: Fotografiando al hombrc 
enfocarvdo la humanidad 


todo el planeta fotograflando 
la gente en estado natural, 
desnudando sus almas con 
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del escultor, 
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Nito Mestre, 
un desconocido de 
siempre 

Cada uno —y eso es algo que pasa 
siempre- se hacia de mi la imagen 
que le ■ hacia „ falta. Ponian en mi, 
porque era timido y callado, cosas 
que en realidad estaban dentro de 
ellos. 

Sin embargo yo no cam bid mucho. 
Simplemente me muestro mis. Pero 
voy a ir cambiimdo de a poco, por¬ 
que no quiero volverme' loco yo ni 
volver loca a la gente. 

Ahora estoy muy contento de que 
Sui Generis.se haya disuelto. A1 prin- 
cipio no. Me asuste. Yo tenia la 
intuicion de que podia llegar a hacer 
cosas. Pero tenia miedo, y ademas, 
nadie creia que yo iba a seguir 
cantando. 

Estaban segurps.de que me iba a 
borrar. Y la separation fue muy 
fuerte. Yo primero fui a Cbrdoba, 
para ver si me ihspiraba para hacer 
algo, pero al final no pude mas y me 
fui a vivir a lo de Charly, que estaba 
igual de solo y bajoneado que yo. Era 
como decir “Yo te protejo a vos y 
vos me protejes a mi”. Teniamos un 
poco de plata para aguantar unos 
meses y no sabiamos que iba a pasar 
despues. El flaco empezo a componer 
de nuevo, muy de a poco, con mu- 
chos temores. El me preguntaba 
"iQue va a pasar con la musica que 
quiero hacer? ” y yp le contestaba, 
“i,Como se te ocurre pensar que a 



vos te puede ir mal? ” y el me de 
“Pero no, a vos si te va a ir bie 
Cada uno. se tiraba al bombo y 
otro lo trataba de entusiasmar 
ayudar. Poco a poco fuimos enc 
trando musicos y la fe empezc 
crecer. Vino Leo Sujatovich y 
dijo “Tengo ganas de tocar con v< 
Despues se me acercd Paco diciei 
lo mismo. Yo pense “ jEntonces qi 
re decir que puedo hacer un f 
po! ”, 

Al principio, con el grupo, said- 
con temas de todo el mundo, no 
importaba, lo unico que queria 
seguir tocando. Al flaco le paso 
mismo con la Mdquina, pero yo 
taba en peores condiciones, pon 
nunca habia compuesto nada ni ha 
cargado con la responsabilidad 
grupo. Yo todavia estoy dando e 
men frente a la gente. 

Cuando nos separamos, Chari) 
yo pensamos por un momento i 
uno sin el otro no iba a funciot 
Por eso ahora es fantastico que c 
uno este haciendo lo suyo con ti 
la calidad que puede y nos ( 
yendo bien. 


^Que necesita Ud. 
para hacer una optima grabacion? 


A — Una buena sala 


Cuando Nito Mestre y los 
Desconocidos de siempre se 
presentaron por primera vez 
ante el publico todo el 
mundo se sorprendio. El grupo 
tenia un definido estilo 
propio y sus temas, aunque 
suaves, estaban cuidadosamente 
arm ados. 

Nadie esperaba que Nito, el 
“timido” de Sui Generis 
continuara su carrera musical 
con tanta calidad. Porque a 
pesar de su fama, Nito es un 
desconocido. Mordisco 
aprovecho la salida del primer 
LP, del grupo para 
entrevistarlo. 

Cuando los Desconocidos estaban 
empezando a reunir polenta y soltarse 
como grupo en el escenario, desapare- 
cieron. iQut paso? 

Mird, un poco es que la gente que 
deberia ocuparse de difundir el grupo 
estaba copada con otros grupos y nos 
dejaba de lado. No se movieron por 
nosotros hasta que vieron que el 
simple vendia. Por eso ahora estamos 
tratando de hacer algunas cosas noso¬ 
tros mismos. 

Por otro lado, Maria Rosa tuvo 
que dejar de ensayar e ir a los shows 
porque iba a nacer Miguel Angel, 
Calo se fue con Piazzola y Paco dejo 
la bateria para seguir estudiando. En- 
tonces tuvimos que empezar a probar 
gente, y eso es algo que te gasta. 
Recien ahora, con esta gira por Rosa¬ 
rio, Cordoba y Santa Fe, la nueva 
formation se va a poder foguear en 
escena, y con la salida del LP, va a 
empezar la verdadera difusion. 

j£u4ndo y c6mo pieman presen- 
tarse en Buenos Aires? 

No tenemos fecha, pero va a ser 
pronto. Tengo ganas de hacer un 
recital en un teatro grande, porque 
eso te hace sentir que el grupo 
realmente sc presento al publico. Por¬ 
que lo del Estrellas, el aflo pasado, 
fue como haberse presentado en cuo- 
tas. A pesar de que nos fue bien, la 
gente todavia no nos conoce real¬ 
mente. Ahora tenemos que hacer un 
recital bien publicitado donde el gru¬ 
po pueda mostrar todo su potencial. 
Puede ser un solo gran recital o una 
serie en una sala chica pero hecho 
con toda la difusion. 

Lo bueno de dar una serie de 
recitales en una sala chica es que uno 
tennina sintiendose como en su casa; 
Uega y ya estdn los equipos alii, todo 
bien equalizado, y hay mds oportuni- 
dad de hablar con el publico, porque 
esta mds cerca. A mi me gusta mucho 
que el publico nos grite cosas al 
principio, porque se entabla un dialo- 
go. En un recital muy grande todo el 
mundo esta muy exitado, la entrada 
te pone nervioso, el publico estd 
apretado e incomodo. Y para escu- 
char musica hay que estar muy cdmo- 
do y tranquilo. 

Ademas cuando Uegds a un recital 
grande los pibes te reconocen y no 
podes hablar con ellos tranquilo por¬ 
que son muchos y te tironean y te 
hacen preguntas. 

4,C6mo fue lo de la publicidad en 
televisibn? 

Casi nos vuelven locos. Nos tenian 
de aqui para alia, nos'querian meter 
modelos, querian filmar algo que fue- 
ra “lindo”, que les incentivara la 
imagination a los jovenes. Nosotros le 
dijimos: “Bueno, estd bien, pero hay 
que basarsc en la vcrdad”. Por fin se 
decidio filmar la verdad, y vinieron 
con nosotros en la gira y filmaron 



una de las actuaciones. Todo lo que 
salio era posta. Nosotros les dijimos 
que si querian otra cosa Uamaran a 
algunos actores, no a nosotros. Les 
insistimos que a la gente le iba a 
gustar mas la verdad, que estaban 
hartos de ver traseros en jeans en 
todas las propagandas y que se iban a 
acordar de esta porque era diferente. 

Hicieron un estudio de mercado 
para ver como resultaba. <,Sabes co¬ 
mo los hacen? Daman a una docena 
de pibes de la calle y les dan un 
sobre con guita y les preguntan sobre 
la publicidad; los pibes hablan un 
poco de todo: de sus padres, de la 
miisica, de las publicidades, y mien- 
tras tanto hay alguien detras de un 
vidrio que del otro lado es espejo que 
graba todo con un microfono oculto. 
Despues hacen un porcentaje de cuan- 
ta gente estuvo a favor y -cuSnta en 
contra. Nosotros sacamos el 96% a 
favor, que es mucho mas de lo 
normal (86%). Pero igual no la quisie- 
ron seguir pasando. 

Vos empezaste a componer a par- 
tir de la disolucion de Sui Generis. 
^C6mo te va con eso? 

Hice algunos temas nuevos, pero 
no soy un tipo que escribe mucho, y 
no tengo un metodo de trabajo toda¬ 
via. A veces largo un pedacito de un 
tema, lo grabo, tiempo despues se me 
ocurre otro pedazo, y poco a poco va 
saliendo. 

Otras veces compongo toda la mu¬ 
sica y otro dia le pongo la letra. Por 
la calle o en los colectivos se me 
ocurren muchas cosas, temas enteros 
que me olvido en cuanto llego a casa. 
Es increible como la calle y el ruido 
te condicionan. Si tenes un sonido 
constante detras, como en un colec- 
tivo, las melodias te salen facilmcnte, 
en especial temas fuertes, con po¬ 
lenta. 

Empezar a componer desde el si- 
lencio es mucho mas dificil. “Y las 
aves vuelan” lo cmpece en un tren. El 
ruido ritmico del tren se me metia en 
las orejas y por eso el tema tiene esa 
especie de vaiven ritmigo. 

Durante toda la etapa de Sui Ge¬ 
neris vos estuviste en un segundo 
piano: no coinponias, no hablabas ni 
te movias en el escenario, y Cliariy 
llevaba toda la responsabilidad de la 
direction del gmpo. 6 ( omo te sentis 
ahora. que sos el nervio motor de los 
Desconocidos? 

Mira, ahora me tengo que arriesgar 
mas, pero las posas tien.cn mas gu$tito 
si salen bien. A mi, en la epoca de 
Sui Generis, la gente no me conocia. 


B — Modernas mriquinas 

C — Tecnicos capacitados 

D - Lo mejor ^n Instrumentos 
»;V . mujicales 



4 Canales - (6.000 $ la hora) 

8 Canales -(11.000 $ la hora) 

Osvaldo Casajus 
Julio Presas 

Organo Hammond BC.3 
Leslie 900 
Piano Fender 

Equipos Acoustic y Ampeg 
Bateria Ludwing con parches 
Remo y platos Zildjiam 
Guitarras Fender y Gibson 
Bajo Fender Jazz Bass 


Estudio de Grabaciones 

EDIPI 


Muhecas 1007 Capital Federal 
T.E. 54-1369 


Todo esto lo tenemos y esta incluido en el precio de la sala 
Lo demds lo p'one Ud. 
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DOS FORMAS DISTINTAS 

W DE ser genesis 
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Dr que Los Angeles? 


si clima, la efi- 


los recitales porque podis Uegar a 
mis gente y aparecer en todos lados 
al mismo tiempo. Pienso que ise es el 
(rnico medio verdadero para la mftsica 


Hso es. Todo esti capturado er 

No ei 
Voyage. .• 
de Genesis. 

Usd los 

que esa puede - 

bia ciertas diferencias . 
yor infasis instrumental 
Genesis siempre se concentra en una 
cancibn. Para mi, fue un ejerdcio ins¬ 
trumental. 

iCual es el musico que mis te ha 
ente? 



El bajista Jaco Pastosious esti ha- 
dendo hermosas lineas de bajo ahora. 
Tambiin algo de Miles Davis. 

iY de musicos latinoamericsnos? 

Si; hay un tipo llamado Milton 
Nasdmento que tiene cosas muy lin- 
das y Egberto Gismonti... 

iTe parecen una espede de refres¬ 
co dentro de la escena musical? 

Creo que si, de alguna manera. Co¬ 
mo dye, me gustaria que se trabajara 
mis con arregladores. Algo asi como 
hacian los Beatles, £te das cuenta? 
Un nficleo de gente imaginaba una 
idea que luego era ampliada por otros 
y los distintos talentos individuates la 
convertian en algo muy colorido. Una 
mezda de diferentes estilos, personas 
y situadones, todos tirando para el 
mismo lado y el resultado final era lo 
que llamamos los Beatles. Me gustaria 
mucho poder trabajar de ese modo, 
sobre una base democritica junto con 
otros mbsicos o arregladores, pero re- 
teniendo poder de selecdbn. Estoy 
buscando trabajar asi. porque 
con el grupo es posible produdr al¬ 
bum tras ilbum de la misma manera 
y no quiero hacer cso. 

iQui te paredb el redbimiento de 
la gente aqui, en Porto Alegre? 

solo por la calle. Hay que pagar el 
triste predo de estar preso en el ho¬ 
tel. En Londres o los EE.UU. no ten- 
> ese tipo de problema. 

Pero aci son la cosa nueva. 

Claro... Pero esti bien; no descaK- 
o lo que hacen. Simplemente no 
puedo ver las cosas de la misma ma¬ 
nera que los fans. 

$Por qui razones no fueron a la 
Argentina? 

No hay ninguna raz6n aparte de la 
organizadbn. Originalmente ibamos a 
tocar aqui y lo cancelamos porque 
parecia que no habia suficiente inte¬ 
rs y “O Globo” no respondib bien. 


Despuis dijeron que st 


___ _ __a fac- 

tible finanderamente lo hariamos. 

jEstin ganando mis dinero que en 
las girts por los EE.UU. e InglaterTa, 

No; ganamos mis dinero, al menos 
por lo que yo si, teniendo en cuenta 
el tiempo que estamos. 
iVivis en Londres? 

Bueno, no paso demasiado tiempo 
en Londres. Viajo mucho y me siento 


iVivis ei 




a las afue- 


Vivo en la dudad pero me gustaria 
mudarme a los EE.UU. 

; A qui lugar? 

Probablemente Los Angeles. 
i.Todo el grupo o vos solo? 

Creo que yo solo, 
ilrias en avion a trabajar con 
ellos? „ . _ 

0 ellos vendrian en avidn a traba- 


iQue f 
tan? 

Mis que grupos o instrumentistas 
me interesan algunos instrumentos. 

iEl Jazz-rock? 

En tirminos de textura sonora no 
encuentro a nadie particularmente 
brillante. Algunas cosas de Weather 
Report... “Scarlet Woman” de Mis- 
terious Traveller (la empieza a ta- 
rarear). iLa conocbs? Es muy extra- 
fla. Te preguntis por qui. 

Los musicos * ' 




d de hacr 






lidad abstracta del jazz . 
acordes que usan los musicos de jazz. 
Encuentro tantos clichis como en 
cualquier otra forma musical. El po¬ 
tential del jazz es muy grande. Posi- 
blemente me acerque mis al jazz en 
el futuro. 

jQui temas de “Wind and 
Wuthering" te gustan mis? 

“Unquiet Slumbers for the Slee- 


_ flamenco 

y dertas disonandas. 

En el (iltimo LP de Al Di Meola 
toca Paco De Lucia y Chick Corea 



algo que to 
muy usado. Compute muchas cosas 
para guitarra acfistica que entrarian 
en esa categoria. El flamenco es una 
influenda que me gustaria incorporar 
porque es... como te diria, “surrea- 
lista” puesto en otro contexto. Lo 




a mi n 


manera, sabis. Algo levemente desa- 
gradable de escuchar. Claro que, 
cuando digo desagradable, debe ser 
interesante al mismo tiempo. Como si 
fuera un mundo dado vuelta con to- 
do mal pero coherente. 

iConta algo mis sobre esa musics 
“molesta” que te gusta? 

Bueno, como miisico paso mi 
tiempo tratando de hacer candones 
que suenen lindas al oido de la gente, 
pero despuis de un tiempo me abu- 
rro; es como haber pintado un her- 
moso cuadro y querer estropearlo 
despuis. Me gusta contrastar una di- 
sonanda interesante con algo muy 
hermoso. Oponer algo muy feo a algo 
muy bello. Como hice en mi disco en 
“Las manos de la sacerdotisa”, casi 
una tonada de flauta seguida de algo 
muy feo, monstruoso, si te parece. Y 
sonaba mis feo porque venia de algo 
hermoso, creo, o algo apadble. Des¬ 
puis de ese contrasts se volvia a una 
cosa mis relajada. Para mi, todo eso 
es como un potendal musical que no 



creo que se haya explotado mucho 
Puede ser que algunos de los impre- 
sionistas franceses como Erik Satie, 
que hacia cosas muy extraftas, como 
diferentes personajes en un ballet. 
Satie componia en el piano y creo 
que Debussy le hacia los arreglos 
Nuevamente alii es donde reside otro 
potendal, mis alii de la imagination 
del compositor original y de las co 


Me gustaria, si... tal vez 
;rupos. Preferiria ver los temas desa- 
rollados de una manera mis orques- 


o electronicos? 
unbas clases mezclados. Me 
que se puede hacer 


Creo que ya estamos hablando de 
algo que va mis alia de la musica. 

Oh si, posiblemente. Creo que lo 
importante es poder expresar emo- 


La musica siempre toma las 
dones positivas de la gente, co 

alegria... pero algunas veces te_ 

muy mal, deprimido, lleno de mierda 
y no creo que ' ‘ ' - ' 


de horror 


a dudad donde tratis de sentirte 


(imita al ruido del trinsito). Todo eso 
es muy quebrado, fracturado ritmi- 
camente. Pienso que la vida en el 
siglo XX esti fracturada ritmica- 
mente. No es como la vida en el siglo 
XIX que era mis fluida. Es porque 
dependemos tanto de las miquinas, 
los autos y esas cosas. No creo que el 
reflejo de todo esto exists en el arte. 
iQu< pass en Inglaterra ahora? 


El sentimiento no es tan fuerte 
porque diez aflos atris era obvio lo 
que debia ser cambiado. La gente no 


queria, a vivir juntos fuera del ma- 
trimonio. Habia que veneer los prejui- 
dos. Ahora han sido superados y en- 
tonccs no se sabe bien qui es lo que 

iCuil seria entonces el proximo 

El prbximo paso creo que es... un 
mayor grado de entendimiento, de 
comprensibn entre la gente; un mayor 
grado de sensbilidad, mis respeto por 
lo que sienten los otros. Me gustaria 
que llegiramos al punto en que nadie 
restringiera a ningun otro. 

i Ah ora es casi una busqueda in¬ 
dividual? 

Si, creo que si. Yo personalmente 
medito, hago meditadbn trascenden- 
tal y creo que me ayuda mucho. Me¬ 
dito regulaimente dos veces por dia. 
No es una pirdida de tiempo, sabis. 

i Compart is estas cosas con el r es¬ 
to del grupo? 

No; no compartimos este tipo de 
cosas. Cada uno es muy privado acer- 



“.. .no se sabe bien lo que esti mal" 

ca de sus propios puntos de vista y 
sentimientos o la manera en que q- : 
sieran ver cambiar el mundo. No 
toy seguro de que ellos quieran ca_. 
biar realmente. A mi si me gustaria. 

iEsa puede ser una razon de la 
duration del grupo? 

Si, es la razbn por la que ha exis- 
tido tanto tiempo. Si un miembro 
tratase de imponer sus puntos de vis¬ 
ta al resto la cosa no funcionaria. 

iQui me podis deck de la letra de 
“Sangre en los tejados”? 

Esa es la que escribi yo. iViste la 
pelicula “Poder que mata”? 
;No? ... Yo escribi la can don antes 
de ver el film pero creo que hay 
derto paralelo. Hablo de un montbn 
de gente que para procurarse placer 
no hace mis nada que mirar televi- 
si6n. Es una generahzad&n muy gran¬ 
de, hablo del tipo que hace su *— 
bajo... porque tiene que hacerlo; 
lo disfruta mayormente. El gran i 






_ vibrantes. 

zC&mo una linea? 

Claro, si se pudiera dibujar 
fico de la vida del tipo, seria como 
una linea. Pero como individuos to¬ 
dos tenemos el potendal para poder 
hacer lo que queremos. Me gustaria 
que todo el mundo hiciera exacta- 
mente lo que quiere hacer. Yo no 
trabajo en una oficina desde hace dn- 
co aflos. No era agradable porque no 
podia darme integramentc a lo que 
estaba hadendo. Continui trabajando 
y a la noche hacia lo que realmente 
queria para tratar de modificar ' 
situation. Es una cuestibn de cc 
tanda. Me gustaria que la gente trate 


en el mundo y mucha menos frustra- 
dbn. Pero uno tiene que hacer las 
cosas por si mismo. Nunca Began so¬ 
las. El ixito no viene por aeddente. 












BADIA: La calesita de los consagrados 
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NOTICIERO MORDISCO 


Algunos amigos, de paso por Buenos Aires, nos transmitieron 
buenas nuevas sobre todas las actividades que jovenes de Barito- 
che estan realizando para renovar los aires (de por si muy 
buenos) de aquellos lugares. 

Una audicion de radio, a partir del seis de junio, comenzara a 
emitir su musica, poesia y proyectos tales como la creation del 
Centro de Arte San Carlos de Bariloche con el intento de 
nuclear a tantos artistas potencies que han elegido esos lugares 
para su experiencia de vida. 


Dcportivas 

nte la superioridad numerics perdib 
dignamcnte el Expreso Imaginario 
*—— a un combinado musical. 


mado partido en la cancha de Excur- 
sionistas, un equipo de musicos de 
rock derroti a parte del staff del Ex¬ 
preso Imaginario bajo el nombre de 
"Supertiapo", por la enorme diferen- 
1e 8 a 3. A1 comen zar el match, 
de los integrantes de Supertrapo 
fue lesionado y tuvo que retirarse. A 


wm 


los melbmanos porteSos a pesar de 
los esfuerzos del guardavalla Sagra- 
moso, y de las profundas cntradas de 
Piero, Pelusa y Nestor. Cuatro goles 
pertenecieron a Rinaldo Rafanelli, 
quien en combinacibn con Uto Epu- 
mer y Bazterrica la gastaron a lo lar¬ 
go del partido. Sobresalieron por su 
“estilo" en la cancha, muchas veces 
parecido al de un bailarfn de malam- 
*■*, Pistocchi, Charly Garcia, Fontova 























